 BUHNE o

In vielen Berufssparten omniprésent; ist das digitale\ZeitaIter

nun auch im T

Geschehens. TEXT Elisabeth Stuppnig

egisseure wie Philipp Stélzl oder Bar-
# rie Kosky beweisen schon langer, wie
7 Videotechnik dazu beitragen kann,
g .:m1t modernen Mitteln Realitit und Fiktion
: zu verbinden. Kosky etwa gelang mit seiner
'Neuinszenierung der ,Zauberflote” an der
Komischen Oper Berlm ein lebend geworde-
ner Kinofilm. Auch im Wiener Musikverein
‘vor wenigen Monaten mit der Auf-
von Janaceks ,Das schlaue Fichs-
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die Darsteller inmitten groBer Videoanimati-
onen, die hinter dem Orchester auf eine Lein-
wand projiziert wurden.

Jetzt schuf der Regisseur Philipp M. Krenn
fiir die Wiener Volksoper in seiner Neuinsze-
nierung von Pierangelo Valtinonis Oper
LPinocchio® gemeinsam mit Videokunstler
Andreas Ivancsics ebenfalls ein multimedia-
les Gesamtkunstwerk, das es schafft, mittels
Videomapping und ausgefeilter Beleuch-
tungsmechanismen Animation und reales
Biihnengeschehen zu verkntpfen.

ater angekommen. Videoanimationen
und Projektionen werden schon langer eingesetzt, um den
Biuhnenraum zu erweitern. Aktuelle Inszenierungen zeigen:

Animationen werden vermehrt zum Teil des szenischen

Die Oper wird zum Multimediakunstwerk
Eine holzerne Puppe erlebt auf ihrer Reise
zum Menschwerden zahlreiche Abenteuer,
trifft auf sprechende Grillen, fliegt auf einer
Taube durch die Liifte, um am Ende in einem
Walbauch auf Geppetto zu treffen. Was dem
Trickfilm ein Leichtes ist, kann im Theater
nur schwer umgesetzt werden. Es sei denn,
ausgefeilte Animationstechnik, Leuchtme-
thoden und kluge Regie sind am Werk. Das
Konzept des Regisseurs Krenn: 45 Kinder aus
dem Kinder- und Jugendchorensemble der
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Volksoper und sechs erwachsene Solisten
erzéhlen Pinocchios Geschichte. Sie schaffen
gemeinsam Theater und machen den Entste-
hungsprozess sichtbar. So fahrt zu Beginn
der Oper das Orchester inklusive Dirigenten
langsam in den Orchestergraben hinab, wah-
rend Techniker und Kinder Bihnenelemente
auf die zundchst leere Bithne schieben. Um
Kinder und Erwachsene gleichermafen hor-
bar zu machen, wurde der gesamte Kinder-
und Jugendchor mit Drahtlos-Mikrofonie
(Sennheiser D9000) ausgestattet und die
Solisten aus Sicherheitsgriinden mit zwei
Sendern doppelt bestiickt. Schnell wird klar:
Ohne Technik geht hier nichts.

Oper unter Wasser

ine von Krenns Welten ist die Zirkuswelt, in
der Pinocc estellt von Juliette Khall
vom grausamen Zirkusdirektor Mangiafuo-
co in eine Kanone gesteckt wird. Es knallt,
die Gaze fahrt hinunter und das darauf pro-

/\/

jizierte Video beginnt. Juliette Khalil ist zu
einem gezeichneten Pinocchio geworden, der
durch die Liifte fliegt und schlieflich mit ei-
nem lauten ,Platsch!” im Wasser landet. Zeit-
gleich wird durchgeleuchtet, die Projektion
wandelt sich zu einer Unterwasserwelt. Zum
Vorschein kommt die reale Séngerin, wie sie
auf einem Seilzug vom Schniirboden hinab-
gelassen wird. Es scheint, als wirde sie tat-
séchlich unter Wasser schweben. Die Illusi-
on ist perfekt. ,Bei den Unterwasser-Szenen
war besonders die Beleuchtung eine Heraus-
forderung. Wir haben eine Frontprojektion
auf der Gaze und dahinter spielende Kinder.
Wiirde man nur Scheinwerfer aus dem Zu-
schauerraum nehmen, wiirde das die Projek-
tion 16schen. Also mussten wir von oben und
der Seite leuchten, um den_Kindern ei

i orridor zu schaffen®, sagt Videokiinst-
ler Andreas Ivancsics. Auch eine Sache des
Timings, schlieBlich gehe die Animation zeit-
gleich mit der Beleuchtung nach unten.

Sicherheit geht vor
Angespielt von einem Medienserver mit Ar-
kaos Mediamaster ist der Main Frontprob ein

Panasonic Beamer mit 12000 ANSI Lumen.
Um Licht und Projektionstechnik komplett
synchron zu fahren, wird der Mediamaster
von dem Lichtpult (ETC Cobalt) angesteuert.
Im Falle eines Ausfalls, fahren ein Backup
Projektor und ein |zweiter Medienserver
synchron mit, sodass das Backup nahtlos
Ubernehmen kdnnte. Tatsachlich sei die
Synchronisation der gesamten Ablaufe bei
dieser Produktion die gréBte Herausforde-
rung fiir das technische Team der Volksoper
gewesen, sagt der technische Leiter Andreas
Tuschl. SchlieBlich seien die Projektionen
nicht mehr im Nachhinein korrigierbar und
miissen daher genau mit Licht und, Technik
abgestimmt werden.

Video: Eine der Position
Nun wurde jedoch nicht nur auf Gazewénde,
sondern in Form von ,Videomapping® auch
auf bewegliche Bihnenelemente projiziert,
etwa in Geppettos Werkstatt, als Pinocchio
zum Leben erwacht. Hier schieben Kinder
und Erwachsene eine holzerne Kiste in Posi-
tion, wie aus Geisterhand erscheint sogleich
die gezeichnete und animierte Puppe —
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— darauf. Sobald die Kiste gedrehtﬁ'wir_d,

kommt die reale Bithnenfigur Pinocchio zum™s

Vorschein. Buhnenbildner Nikolaus Webern
erklart, dass er beim Videomapping Rick-
sicht auf die Videos nehmen musste: ,Die
Kiste habe ich so gebaut, wie sie geplant war.
Wir haben uns dann angesehen, ob die Kiste
zu dunkel fiir das Video ist oder ob die Zwi-
schenstreben auBen storen. Dann hatte ich
reagieren mussen, das Holz heller gemacht
oder eine Sperrholzschicht aufgezogen, da-
mit die Ebene glatter wird. Aber es hat, so
wie es ist, gut funktioniert.”

Feinste Animation

Als Bildsprache fiir die Animationen schien
dem Regisseur der Trickfilm passend, um
Fiktion und Realitdt zu verbinden. Daftir
bekam der animierte Pinocchio die Optik ei-
nes Hampelmanns in Papierscherenschnitt.
Gezeichnet hat Videokiinstler Ivancsics auf
einem Wacon Tablet. Um trotz Zwei-Dimensi-
onalitat die Illusion aufrechtzuerhalten, dass
es sich bei der animierten Figur auch um ei-
nen lebenden Buhnencharakter handelt, ver-
sah der Videokinstler sein Animé mit einer
Knochenstruktur, mit zu bewegenden Gelen-
ken, Knochen und Korperteilen — teilweise
erganzt um reale Korperteile der Séngerin
Juliette Khalil. So wurden etwa Mund- und
Augenbewegungen der Sangerin bei einem
Fotoshooting aufgenommen.

Da es am Theater tblich sei, bis knapp vor
Premierentermin Kostum- oder Regiednde-
rungen vorzunehmen, entschloss sich der
Videokunstler dazu, bei der Wahl des Pro-
grammes auf Adobes Character Animator
zuriickzugreifen: ,Der Vorteil bei diesem
Programm ist, dass die Grundlage ein Pho-
toshopfile ist und Ebenen leicht austausch-
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bar sind. Einen Hintergrund zu gestalten ist
kein Problem. Einen Htigel, einen Wald -
das kann man alles vorbereiten. Aber wenn
Pinocchio wahrend der Szenen ein neues
Accessoire bekommt, muss man kurzfristig
Korrekturen moglich machen. Idealerweise
ohne die gesamte Animation neu program-
mieren zu missen.“ Das Optische als Mog-
lichkeit tiefer in ein Werk einzudringen, das
Zusammenspiel von Film und Bihne scheint
hier gelungen. Man darf gespannt sein, wo-
hin der Trend fithren wird. .

iy

fliegen.]

lvon Animation und Realitédt dan
ausgefeilter Leuchttechnik.
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